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1 Allgemein

1 Allgemein

Der Regisseur Quentin Tarantino wurde am 27. Mirz 1963 in Knoxville, Tennessee, geboren.
Schon in jungen Jahren entwickelt er eine Leidenschaft fiir Filme. Er zog mit 16 Jahren nach
Los Angeles, wo er die Schule verlie um sich ganz dem Film zu widmen. Dort vertieft er sein
Filmwissen und kniipft Kontakte zu Gleichgesinnten. Im Jahr 1992 schreibt und inszeniert er
seinen ersten Spielfilm Reservoir Dogs, der auf dem Sundance Film Festival ein grofler Erfolg
wurde. Weitere bekannte Filme von ihm sind Jackie Brown, Kill Bill oder Inglourious Basterds.
Tarantino ist ein einflussreicher, aber umstrittener Regisseur und ist bekannt fiir seinen einzig-
artigen Stil und seine Fihigkeit packende und originelle Geschichten zu erzihlen. [1][2] [3]

Diese Hausarbeit beschéftigt sich mit der Filmmusikanalyse von Pulp Fiction. Der erste Teil gibt
einen Uberblick iiber die Handlung des Films und die Protagonisten*. Im Hauptteil wird die
verwendete Filmmusik des Films untersucht, begonnen mit einer Analyse der allgemeinen
Klangasthetik wird iibergeleitet zur auditiven Szenenanalyse einiger ausgewidhlten Szenen.
Nicht Teil dieser Hausarbeit ist die filmtechnische, dramaturgische oder schauspielerische Ana-

lyse des Films.
1.1 Informationen zum Film

Pulp Fiction wurde im Jahr 1994 verdffentlicht unter der Leitung des Regisseurs Quentin Ta-
rantino, der auch am Drehbuch gemeinsam mit Roger Avary mitschrieb. Inspiriert wurde die
gemeinsame Schreibarbeit durch typische Pulp-Magazine und Noir-Filme der 1950er Jahre und
kann somit dem Neo-Noir-Genre zugeordnet werden. Frei iibersetzt lautet der Film ,,Schundli-
teratur®. Bekannt wurde dieser unter anderem durch seine filmische Asthetik, den Dialogstil
und die nicht-lineare Erzahlweise, in der eine Vielzahl von Potagonisten* in verkniipften Ge-
schichten miteinander agieren.[2], [4] [5]

Produziert wurde er von Lawrence Bender und erhielt von Miramax Films eine Finanzierung
von 8,5 Millionen US-Dollar, eine betrachtliche Summe fiir einen unabhingigen Film dieser
Zeit. Dieses Werk markiert einen der bedeutendsten Wendepunkte in der Karriere von Taran-
tino und wurde bei den Filmfestspielen von Cannes im Jahr 1994 mit der goldenen Palme aus-
gezeichnet. Der Film spielte weltweit 213 Millionen Dollar ein und erhielt sieben Oscar-Nomi-

nierungen und gilt damit als einer der wichtigsten Filme der 1990er Jahre. [3], [5]
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1.2 Inhaltliche Zusammenfassung

Die Handlung dreht sich um zwei Auftragskiller, Vincent Vega und Jules Winnfield, deren kri-
minelle Abenteuer mit dem Boxer Butch Coolidge und der Gangsterboss-Frau Mia Wallace ver-
woben sind. Die Szenen werden nicht in chronologischer Reihenfolge erzihlt. Die Erzihlung
beginnt in einem Diner, indem ein Parchen, Pumpkin und Honey Bunny, plant, ein Lokal zu
iiberfallen. Diese Geschichte wird nun unterbrochen und am Ende des Films zu Ende erzihlt.
Vincent Vega und Jules Winnfield sind Auftragskiller, die fiir den Gangsterboss Marsellus
Wallace arbeiten. Sie sollen einen Koffer mit unbekanntem Inhalt zuriickholen, der Marsellus
gehort und der von ein paar Gangstern gestohlen wurde. Vincent und Jules brechen in die Woh-
nung der Gangster ein, wo sie Brett und seine Komplizen iiberrumpeln. Jules hilt eine an-
dachtsvolle Henkersrede, die mit einem Zitat aus der Bibel endet (Ezekiel 25:17), bevor er und
Vincent die Gangster toten und den Koffer an sich reiBen. AnschlieBend bittet Marsellus Vin-
cent, sich um seine Frau Mia zu kiimmern, wahrend er auBer Stadt ist. Vincent ist jedoch besorgt
iiber die Gertichte, dass Marsellus einen seiner Manner getotet hat, weil er Mia eine FuBmassage
gegeben hat und ist zunichst zogerlich. SchlieBlich holt Vincent Mia ab und die beiden genieBen
in ein Retro-Restaurant ein Dinner, das im Stil der 1950er Jahre gestaltet ist. Sie nehmen dort
auch an einem Tanzwettbewerb teil und gewinnen diesen sogar. Nach dem Abendessen gehen
beide zuriick zu Mias Haus, wo Mia versehentlich Heroin schnupft, das sie fiir Kokain hilt und
erleidet eine Uberdosis. Vincent bringt sie in Panik zu einem Freund, der ihm in der Vergan-
genheit schon Drogen verkauft hat und sich bei einer Uberdosis auskennt. Nach einer Adrena-
linspritze erholt sich Mia, und Vincent bringt sie nach Hause. Unterdessen wird der Boxer Butch
Coolidge von Marsellus bestochen, um einen Kampf absichtlich zu verlieren. Allerdings gewinnt
dieser den Kampf, anstatt ihn zu verlieren. Butch flieht mit seiner Freundin. Auf. Dem Weg fallt
ihm auf, dass er seine Taschenuhr, die ein Erbstiick seines Vaters ist, vergessen hat. Wahrend
Butch die Uhr holt, begegnet er zufillig Marsellus. Es folgt eine Verfolgungsjagd, die fiir beide
in einem Tante-Emma-Laden endet. Der Besitzer Maynard nimmt die beiden gefangen und zu-
sammen mit einem Komplizen vergewaltigen sie Marsellus. Butch schafft es, sich zu befreien
und rettet Marsellus. SchlieBlich werden die Vergewaltiger erschossen. Marsellus vergibt da-
rauthin Butch und beide gehen getrennte Wege. In der letzten Erzihlung kehrt die Geschichte
zu Vincent und Jules zuriick, die nach ihrem Mord an den Gangstern in einen seltsamen Vorfall
verwickelt werden. Marvin, einer ihrer Informanten, wird versehentlich von Vincent erschos-
sen. Die Schlussszene bringt den Zuschauer* zuriick ins Diner, das zu Beginn des Films {iber-

fallen wird. Vincent und Jules friihstiicken dort, als Pumpkin und Honey Bunny ihren Uberfall
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beginnen. Jules entwaffnet Pumpkin und halt eine moralische Predigt, in der er erklart, dass er

sein Leben dndern will. Er lasst die beiden gehen und verlasst das Diner mit Vincent.

1.2.1 Vorstellung der Protagonisten*®

Vincent Vega ist ein charismatischer und naiver Auftragskiller, der fiir Marsellus Wallace ar-
beitet. Er kimpft mit seiner Heroinabhingigkeit und gerit oft in gefihrliche Situationen, wie
Mias Uberdosis. Jules Winnfield ist Vincents Partner und ebenfalls ein Auftragskiller. Be-
kannt fiir seine markanten Bibelzitate, erlebt er wihrend des Films eine gottliche Eingebung
und beschlieBt, sein kriminelles Leben hinter sich zu lassen. Mia Wallace, die freigeistige Frau
von Marsellus Wallace, inszeniert sich selbst als geheimnisvoll und wild. Sie hat eine Vorliebe
fiir Retro-Kultur und Kokain. Butch Coolidge ist ein Boxer, der Marsellus Wallace betriigt,

indem er einen bestochenen Kampf gewinnt. [5]

2 Allgemeine Klangiasthetik

Die gewihlte Klangasthetik in Pulp Fiction ist ein wesentlicher Bestandteil des Films und tragt
maBgeblich zu seinem ikonischen Status bei. Quentin Tarantino nutzt Musik und Soundeffekte
nicht nur subtil im Hintergrund, sondern als integralen Bestandteil der Erzihlung, um erzihlte
Stimmungen zu verstirken und Charaktere zu definieren. Es gibt keine charakterspezifischen
Leitstile oder generelle Leitmotive. Im Film wird viel mit der Verschmelzung von diegetischer
und nicht-diegetischer Musik gespielt, welche ineinander iibergehen. Dieses Phianomen ist in
einigen Szenen zu beobachten, beispielsweise in beiden Szenen in Mias Haus oder in der ersten
Szene nach dem Prolog und dem Intro. Dies ist im Zeitstrahl in Abbildung 1 zu sehen. Die ein-
gesetzten Musiken haben meist eine paraphrasierende Wirkung und machen hauptséchlich von
der Mood-Technik gebrauch, um die Vertiefung des momentanen Stimmungsbildes der Szene

zu erreichen.
2.1 Eingesetzte Musiken und deren Instrumentierung

Der Soundtrack von Pulp Fiction setzt sich aus einer Mischung aus Surfrock, Soul, Funk und
Popmusik zusammen. Diese stammt iiberwiegend aus den 1960er Jahren. Tarantino entschei-
det sich bewusst gegen die Verwendung von eigens komponierter Filmmusik und setzt stattdes-

sen auf bereits existierende Musiken, die von ihm selbst sorgfiltig ausgewahlt wurden. Die
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Musikauswabhl tragt entscheidend zur Neo-Noir-Atmosphire des Films bei. Sie werden einge-

setzt, um die Wirkung der Szenen zu untermalen und die Emotionen der Charaktere hervorzu-

heben.
Titel Interpret Produzent | Jahr | Instrumentierung
o Dick Dale & )
Misirlou [6] . Jim Monsour | 1962 | Dr, Bs, Gtr, Tp, Voc
His Del-Tones
) Kool & Kool & The Dr, Bs, Git, Tp, TrFl, Voc,
Jungle Boogie[7] 1973
The Gang Gang BackVoc, Scutt
Willie Mitch- )
Let's Stay Together [8] | Al Green . 1972 | Dr, Bs, Git, Tp, Voc
e
) Gerald and Dr, Bs, Git, Tp, Voc,
Bustin' Surfboards [9] The Tornadoes 1963
Roly Sanders BackVoc
Lonesome Town [10] Ricky Nelson Baker Knight | 1958 | Git, Voc
Son of a Preacher Dusty Spring- Dr, Bs, Git, Pno, Tp, Pos,
] Jerry Wexler | 1969
Man|[11] field Voc, BackVoc
Bullwinkle Part II [12] The Centurians | Dennis Rose | 1963 | Dr, Bs, Git, Sax
Leonhard Dr, Bs, Git, Pno, Sax, Pos,
You Never Can Tell [13] | Chuck Berry 1964
Chess Tp, Voc
Girl, You'll Be a Woman . Ellie Green- )
Urge Overkill ) 1966 | Dr, Bs, Git, Pno, Perc, Voc
Soon [14] wich
If Love Is a Red Dress . .
Maria McKee /1] //// | Git, Voc
[15]
Robert John )
Comanche [16] The Revels 1961 | Dr, Bs, Git, Sax
Hafner
Flowers on the Wall The Statler ) Dr, Bs, Bjo, Git, Voc, Back-
Lew DeWitt | 1966
[17] Brothers Voc
Surf Rider [18] The Lively Ones | Bob Keane 1963 | Dr, Bs, Git, Sax

2.2 Einsatz von Stille

Tarantino nutzt in der auditiven Gestaltung die Stille ebenso effektiv wie Musik und Dialoge.

Stille kann genutzt werden, um die Spannung zu steigern, die emotionale Wirkung einer Szene
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zu unterstreichen und zur Betonung von wichtigen Elementen der Handlung dienen. In der
Szene, in der Jules und Vincent das Apartment von Brett betreten und nachdem die beriihmte
Passage aus der Bibel rezitiert wurde herrscht Stille, bevor Brett erschossen wird. Diese Stille
verstirkt die Brutalitdt und Unerbittlichkeit der Szene und gibt dem Publikum einen Moment,
um die drohende Gewalt zu verarbeiten. Eine der brutalsten Szenen des Films ist die Folterszene
im Keller des Tante-Emma-Ladens. Als Butch und Marsellus gefangen genommen werden gibt
es mehrere Momente der Stille, welche die rohe Gewalt, das Unbehagen und die Erniedrigung
der Vergewaltigung verstarken. Diese Stille betont die Dramaturgie des Films und das Chaos

des Moments und gibt dem Zuschauer* die Moglichkeit, die Schwere der Situation zu erfassen.

Abb. 1: Musikalische Verteilung (griin: nicht-diegetisch, rot: diegetisch, grau: keine)

3 Auditive Szenenanalyse

Im folgenden Abschnitt werden zwei ausgewihlte Szenen auf ihre eingesetzten filmmusikali-

schen Techniken hin untersucht und eingeordnet.
3.1 Vincent holt Mia zu Hause ab

Die Szene beginnt damit, dass Vincent Mias Grundstiick betritt und sich zunichst orientiert.
Daraufhin findet er einen Zettel an der offenen Tiir, auf dem er ins Haus gebeten wird, er betritt
dieses und schaut sich um. Wiahrenddessen wird dem Zuschauer* die Information gegeben, dass
Vincent durch ein Video-Uberwachungssystem verfolgt wird. Es ist zu erkennen, dass Mia die
Anlage bedient. SchlieBlich spricht Mia mit Vincent iiber die Sprechanlage des Hauses und bit-

tet ihn sich ein Getrank aus der Kiiche zu holen und im Wohnzimmer Platz zu nehmen.

Hierbei untermalt Son of a Preacher Man von Dusty Springfield die Szene. Die Musik spielt eine
wesentliche Rolle in dieser Szene und tragt auf mehrere Arten zur wahrgenommenen Atmo-
sphére und zur Charakterentwicklung bei. Durch ihre vertraute und intime Ausstrahlung schafft
die Musikeine Verbindung der Charaktere und gibt einen Ausblick auf den moglichen weiteren

Verlauf des Abends. Der innere Konflikt von Vincent wird hierbei kontrastierend unterstrichen,
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da Vincent sich der Warnungen bewusst wird, sich von Mias Verfithrungskiinsten fernzuhalten.
Die Musik schafft somit beim Zuschauer* eine subtile Unruhe und eine Erwartungshaltung auf
die weiteren Handlungen der beiden Charaktere. Diese wird zunéchst nicht-diegetisch einge-
setzt und wirkt polarisierend, da durch das Verhalten der Charaktere zu Beginn der Szene keine
eindeutige Handlungsintention zu erkennen ist. Im Verlauf der Szene wendet sich die musika-
lische Wirkweise und die Musik wirkt unterstiitzend, also paraphrasierend. Die Szene endet
schlieBlich mit einer Kameraeinstellung auf die Nadel eines Plattenspielers in Mias Wohnung,
welche am Ende der LP nach oben schnellt, und damit endet auch die Musik. Dies ist ein sehr
typisches Beispiel fiir die Vermischung des nicht-diegetischem und diegetischen Einsatzes von

Filmmusik und zieht sich als Stilmittel Tarantinos durch den gesamten Film.

3.2 Vincent und Mia kommen nach dem Ausgehen wieder zu

Hause an

Nachdem Vincent und Mia nach dem Diner und dem Tanzwettbewerb wieder in Mias Haus an-
gekommen sind zieht sich Vincent im Bad zuriick. Er probiert sich zu beruhigen und sich den
Warnungen seiner Gangsterkollegen wieder bewusst zu werden. Er ist zum einen zwar froh, Mia
wieder heile nach Hause gebracht zu haben aber muss sich dabei immer wieder an seine Pro-
fessionalitiat und Souverinitit erinnern. Er entscheidet sich aus Hoflichkeit auf ein einzelnes
Getrank zu bleiben. Wahrenddessen wartet Mia mit Getranken, Zigaretten und weiteren Drogen
erwartungsvoll im Wohnzimmer, hort Musik und tanzt dabei. SchlieBlich entscheidet sie sich
Kokain zu konsumieren. Dabei verwechselt sie jedoch Kokain mit Heroin und erleidet eine
Uberdosis. In diesem Moment betritt Vincent das Wohnzimmer und findet Mia bewusstlos mit
einer blutenden Nase vor. Er muss sie schnellstmdglich mit dem Auto zu einem Freund fahren,

der sich in solchen Angelegenheiten auskennt.

Zu Beginn der Szene, als beide das Haus betreten, legt Mia ,,Girl, You’ll be a Woman soon“ von
Urge Overkill auf Band auf. Diese Interpretation ist rockiger als das Original von Neil Diamond
und vermittelt dem Zuschauer* dadurch eine naive, aufstrebende und erfahrungsbegeisterete
Stimmung. Somit wirkt die diegetisch eingesetzte Filmmusik deskriptiv und arbeitet mit der
Mood-Technik. Der Einsatz der Filmmusik paraphrasiert Mias Charakter, fiir sie ist der Abend
noch nicht zu Ende und sie m6chte noch viel erleben und ausprobieren. Gleichzeitig kontra-
punktiert sie die Charaktetentwicklung von Vincent, welcher zwar auf der einen Seite ein Auge
auf Mia wirft aber auch mit seiner Souveranitiat und Professionalitit hapert und erst einmal

probiert einen klaren Kopf zu behalten. Damit zeigt der Einsatz der Filmmusik den Konflikt der
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beiden Protagonisten* auf. Als Mia schlieBlich bewusstlos wird kontrapunktiert die Filmmusik
auch ihre Charakterentwicklung und zeigt ihre Naivitdt beim Umgang mit Drogen auf. Typisch
fiir die Klangasthetik des Films ist die Abwesenheit von Sounddesign und Filmmusik als Vincent
die bewusstlose Mia mit quietschenden Reifen und unter Verletzung jeder vorhandenen Ver-
kehrsregel zu seinem Drogendealer fihrt, der sich mit einer Uberdosis auskennt. Die Stille un-
terstreicht die Wichtigkeit der Situation der beiden Protagonisten und unterstiitzt den drama-

turgischen Spannungsbogen.

4 Einordnung

Durch die Verwendung der bereits teilweise vierzig Jahre alten Musiken in diesem kommerziell
erfolgreichen Film erreichen einige dieser Musiken iiber den Film heraus ein neues, junges Pub-
likum. Der Stil der 1950er der eingesetzten Filmmusik tragt entscheidend zur Neo-Noir Gesam-
tasthetik des Films bei. Tarantino setzt die Musiken sehr gezielt und damit sehr wirkungsvoll
ein. Im Gegensatz dazu steht das Spiel mit der Stille, diese Asthetik erinnert an Filme aus dem
Westerngenre und sorgt fiir Spannung. Beide Elemente zusammen ergeben die Gangsterasthe-

tik der westlich amerikanischen Kultur in den 1950ern.
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